Т.К. Репкина
«БОРИС ПАСТЕРНАК - Леонид БобылЁв. …Доктор Живаго»
ОБРАЗ ЛАРЫ

«Страсть Юрия и Лары такое же религиозное служение, как и Юрины стихи ....

…После главы «Рябина в сахаре» горькой сладкой отчаянной трудно не поверить в то, что именно такая любовь и есть единственный ответ на безумие мира»

Лара наделена глубокой всеобъемлющей душой. Лара, и отражение Живаго, и индивидуальный образ. Лара это Россия и сама жизнь. Д. Лихачев пишет: «Намек на связь женского и образа с образом России…. Как бы брезжит сквозь ткань повествования и ткань самого образа»2. Лара, как и Россия, предназначены поэту. По мысли Пастернака в романе «Россия никогда не достается поэту, между ними вечно встает то властная жестокость старого мира, то всевластная решимость нового»3
По мотивам романа написана в 1994 году моноопера Л. Бобылева4 «Последним целованием». После многолетней разлуки Лара прощается с Юрием Живаго у его гроба. «Таким счастьем мечталось, мерещилось ей счастье прощания с ним, случай и право одной вволю беспрепятственно поплакать над ним» 5
События романа и его герои представляют в моноопере в рассказах и воспоминаниях главной героини Лары. Сам композитор вспоминает, что подобную сюжетную мотивацию и драматургию подсказал ему в молодые годы ученик-композитор. «Хорошо было бы написать «Евгения Онегина» от лица Татьяны».
Либретто оперы композитор составляет из строк романа, часто соединяет фрагменты разных глав в текст одной сцены. В опере три героя жизни Лары, три её любви.
Комаровский «красивый, седеющий мужчина»6 – воплощение власти, богатства и торжествующей пошлости становится проклятием Лары. Павел Антипов – красный комиссар. Стрельников – первый муж Лары влюбленный в неё радикал, революционер «высокий и светлый характер»7, человек  исключительной и трагической судьбы. «Как неимоверно и сильно ты любишь его» – восклицает Живаго – «Люби его, люби, я не ревную к нему»8
И, наконец, сам Юрий Живаго – главный герой романа «рождённый с жаждой добра и способностью к счастью, наделённый долей вольничающего человеческого гения»9. Обращаясь мысленно к Ларе, Живаго называет её «тускнеющий луч, замирающий звук, которые растеклись по всему моему существованию и стали ключом проникновения во всё остальное, благодаря тебе» 10
И в момент последнего прощания в 14 главе «Краса моя, прощай радость моя, бездонная, неисчерпаемая, вечная»11
В опере четыре сцены-монолога или, как называет композитор, четыре картины. Ключевые сцены оперы: первая и четвёртая — прощание Лары с Юрием. Как тонко воплощает Леонид Бобылёв строки пастернаковского текста. Какой сосредоточенно строгий и внутренне страстный монолог создаёт здесь композитор («С поспешностью страсти она обвела взглядом надломленным болью, невидящим и полным слёз»)12
В репризном видоизменённом повторении монолога в IV картине в него входит новый кадр-воспоминание: о расставании с Юрием «там, в снегах», о потерянных следах «сданного в чужие руки ребёнка» — событии, от которого у Лары «волосы на голове шевелятся от ужаса». Поражает в музыке трагическая сила контрастов: глубина последнего прощания и то мучительное, неотступное, что в музыке произносится и пропевается.
В центре оперы — вторая и третья картины: монолог Лары о Комаровском и Павле Антипове.
Какого сарказма, горькой иронии исполнен портрет Комаровского в устах Лары во второй картине оперы. Главной характеристикой Комаровского становится вальс, отстранённый, мертвенный, вальс-наваждение.

Наиболее развёрнутая, многоэтапная, вспыхивающая контрастными остропсихологическими состояниями третья картина, посвящённая Паше Антипову. Первая мысль о Паше у Лары ассоциируется с чистотой её детства. Но в музыке этого эпизода преобладают изломанно-гротескные элементы, они, словно отблески наваждения из второй картины, окрашивают, «отравляют» воспоминания Лары о первых встречах с Павлом. А большой эпизод венчания Лары и Павла воссоздан в музыке непреложно-суровой пассакалией и колокольным звоном.
Война — безумие в словах Лары — катастрофична, как и катастрофично для неё решение Павла уйти на войну. Песня-плач «бежал заюшка по белу свету да по белу снегу» — оплакивание Ларой своей судьбы и судьбы Павла.

Что рябинов куст, краса рябина дерево,
Ты не дай красы злому ворону.

Ты рассыпь красны ягоды горстью по ветру,
Горстью по ветру, по белу свету, по белу снегу.

Образ зимней рябины — один из поэтических лейтмотивов романа. У Пастернака он связан с миром природы, судьбой, любовью, смертью. И завершается третья картина оперы тоже мотивом рябины: застрелившийся Павел, капли крови на снегу, как ягоды мёрзлой рябины.
«Последним целованием» — речитативная опера. У истоков этого жанра в отечественной музыке — Даргомыжский, Мусоргский, позже Прокофьев. Вокальная мелодия оперы — талантливое и мастерское претворение в музыке речевой интонационности. При всей кажущейся сложности мелодического материала интонационная основа его очень проста. Композитор очень часто выразительно ограничивает диапазон мелодии. Он слагает её из узких интервалов, приближённых к интонациям глубоко прочувствованной речи. Как просветлённа, напевна речитативная фраза вначале оперы-монолога «Вот и снова мы вместе, Юрочка, как опять Бог привёл свидеться» с её мягким распевом по звукам си-мажорного трезвучия с продолжающими этот мотив ласково просящими секундовыми интонациями.
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И в то же время для вокальной партии оперы характерны резкие изломы мелодии, последовательность широких, подчас диссонансных, движущихся в одном направлении интервалов.                    В какой «нервный узел» «собираются» интонации из септим, октав, нон13 в судорожном биении ритмов в воспоминаниях Лары о начале войны «И вдруг этот скачок из безмятежной невинности в кровь и повальное безумие».
Речитатив — плач о Заюшке и Рябине, трагическая смысловая кульминация оперы — исполняется без оркестра. Композитор словно обнажает мелодию, подчёркивает в каждой интонации её вокально-речевую выразительность. И вместе с тем это целостный вокально-мелодический пласт, основанный на вариантном распеве составляющих её фраз и мотивов (сравнить такты 2, 8, 9 с 15, 18 тактами). Постоянная смена тактовых размеров, вуалирование основных долей такта определяют гибкость этой будто бы в данный момент слагаемой мелодии.
В композиции оперы важную образно драматургическую функцию выполняют репризные построения и интонационно-тематические арки, без которых речитативная опера с её «импровизируемой согласно слову» вокальной мелодией могла бы утратить композиционное единство. Такому тематизму свойственна целостность мелодического рисунка, в некотором роде песенная напевность его.

_________________________
13или мотивов, очерчивающих нону.
Первая тема оперы «Вот и снова мы вместе, Юрочка» — лейтмотив оперы. И он же — интонационный источник второй темы лейтмотивного значения — заупокойного хорала струнных.
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     Темы возвращаются, воплощая событийный смысл происходящего, а также высшие духовные смыслы произведения: любви, прощания перед вечностью, жизнью и смертью. С особой проникающей красотой звучит тема церковного хорала в финале, где вариантно развивается, словно распевается, сохраняя свою неизменную константную сущность («Какой венец совместности, разнозначности всего существа»).
Оркестр в опере создаёт своеобразную «психологическую звукопись». Так же, как и в вокальной партии, последовательность тематизма «направляется», обуславливается поэтическим текстом. Образуется выразительная вокально-оркестровая полифония звуко-элементов в партитуре.

В лейтмотиве оперы в его первом проведении «Вот и снова мы вместе, Юрочка» пуантелистические звоны в высоком регистре гонга, кларнетов, флейты-пикколо, поддержанные виолончелями и контрабасами, создают иллюзию своеобразной «музыки сфер».
Во второй картине оперы реплика Лары «Я рано мечтала в детстве о чистоте, Паша был её осуществлением» (ц. 27) хроматизированный речитатив вокальной партии, окрашенная в гротескные тона тема фагота воссоздают второй психологический «глубинный» план. В реплике Лары «Он пошёл на войну (3 такта до ц. 35) три скупых сфорцандных диссонирующих аккорда, разбросанные на большом диапазоне интонации вокальной партии — всего два такта музыки, а какая сила выплеснувшегося на мгновение трагического чувства! И рядом «Я обомлела» (ц. 35) — мерно оцепенело повторяющиеся тоны гобоев и кларнетов, зловеще вспыхивающие мотивы скрипок.

В оркестре в отдельных эпизодах образуются протяжённые мелодико-интонационные пласты. Во второй картине — guasi-вальс, гротескный вальс обольщения. Вальсовые ритмо-интонации развиваются вначале у призрачно звучащих деревянных духовых, затем у низких струнных с холодноватыми фонами арфы, вибрафона, фагота, и, наконец, в модифицированном преображённом облике эти мотивы звучат у медных инструментов жёстко, трагически исступлённо.
Целостный обобщённый, почти эпический образ создаёт пассакалия с её шестикратным проведением темы у низких струнных, медных. В последних двух провидениях оркестр «расцветает» свадебным колокольным перезвоном высоких струнных и деревянных духовых инструментов.

Симфонический эпизод завершает плач о «Рябине-дереве». Этот оркестровый фрагмент-кульминация плача и монолога Лары, посвящённого Павлу. Один из мотивов плача «Пожалей меня, рябинов куст» становится основой вариантного и полифонического развития этого предельно концентрирующего интонационную выразительность оркестрового монолога.
Опера Леонида Борисовича Бобылёва требует вдумчивого слушателя и высокоталантливого певца-исполнителя. Из нескольких оригинальных исполнительских трактовок пальма первенства может принадлежать первой исполнительнице оперы, Заслуженной артистке России Елене Димитриу-Васильевой. Именно в её исполнении убедительной и глубоко прочувствованной становится каждая интонация этой замечательной и своеобразной оперы.
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